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Glen Baxter

N en 1944 Leeds (Grande Bretagne)

Mr. Unwin 1984

Lithographie faisant partie d'un portfolio de cing
lithographies (198/200)

86,5 x 66 cm

Dessinateur, illustrateur, auteur, humoriste... Glen Baxter est avant tout un artiste et
un po te dontles mots autant que les dessins s’attaguent aux conventions, la
logique, au « bon sens commun », Adux automatismes et aux codes quir gissent le
quotidien de chacun. Roi du nonsense, de |'absurde, dot d'un f roce humour
anglais, le «Colonel» s'attaque d peindre le monde « vu selon une perspective
absurde tr s proche de la perspective dadaste » et , dans la lign e d'un Jacques
Tati ou des Marx Brothers, I’ nonce ainsi : « on peut fout regarder de mani re
oblique... ». Ses planches, dont le style du dessin rappelle les illustrations des romans
pour la jeunesse des ann es 40 (la ligne et les couleurs claires) s'affichent volontiers
naves, pour mieux exposer sous forme de sayn tes, des personnages en situation

d cal e, comiqgque voire compl tement absurde. Les| gendes qui accompagnent
les dessins ne le sont pas moins, le ton flegmatique et « so british » vient rejouer les
images et loin d' clairer leur sens, provoque autant la perplexit que I'hilarit . Ce

d calage entre le texte et I''mage joue surle moment o le regardeur doit utiliser
son intelligence pour faire lui-m me la connexion, moment que |'artiste appelle le «
frisson ». La critique est dr le et f roce, elle s’attaque  tout ce qui fait autorit et
que I'artiste qualifie d’«institutionnalis » : I cole, 'arm e, le monde de I'art, le
folklore : « L'aube en Poitou-Charentes - La chasse au tourteau fromag

commence »,
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Marie Bourget

N een 1952 Bourgoin-Jailleu (Is re, Fr.)

Marie Bourget travaille avec humour et po sie sur les codes de la repr sentation
classigue produits par la perspective mais aussi sur les codes de repr sentation de
la sculpture et du dessin, h rit s de la sculpture moderne. Son travail de sculpture se
d ploie au mur au sol, en relation avec les dessins pr sent s. Dessins mat rialis s
dans I'espace (la maison, son plan, ses lignes de fuite et d'horizon) Points de vue
reprend la subtilit du croquis, de l'id e, avec une d licatesse et une simplicit
toute minimale. La sculpture se situe comme en quilibre sur cette fronti re

p rilleuse entre repr sentation et abstraction, comme un signe, un concentr de
I'id e de paysage. Elle invite interroger notre appr hensiondur el, r viser nos
certitfudes et porter un nouveau regard sur ce qui nous entoure.« Fabriquer ce
dessin c’est faire exister et rendre visible en trois dimensions un code de

repr sentation pour cet objet qui n’existe que parce qu’il est repr sent . Ainsi le
spectateur a-t-il un point de vue sur un point de vue. »

(I. Vierget in catalogue Collection fin XXe, dition FRAC Poitou-Charentes, 19995).

Notice FRAC Poitou-Charentes/ID

Point de vue, 1983/84 Sans fifre, 1984

fer et cordelette100 x 99 x 30 cm dessin, 50 x 35,5
et177x100x 15¢cm
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Pascal Convert
N en 1957 Mont-de-Marsan (Landes).

Sans titre, 1988
Dessins

La d couverte et I'investigation de trois villas abandonn esdela C te des
Basques, Biarritz, d clenchent chez Pascal Convert le d sir de prendre en charge
lam moire de ces lieux, de prendre acte de leur disparition. Pour ce faire, |l
effectue tout un travail de pr | vement de traces, d’indices, d’empreintes, tablit
le relev et les plans pr cis de ces habitations en ruine.

Ces op rations participent de sa d marche artistique et vont se franscrire dans ses
ceuvres. Ainsi, Villas de la C te des Basques, Biarritz, (1988), ceuvre en volume que
compl tent ces dessins, joue sur la projection mentale que constitue le plan; la

d coupe du verre reprend le relev  au sol des trois architectures. L' | vation des
plans (au propre comme au figur ) par les structures m talliques presque

mobili res, la transparence du verre am nent la vision passer de la bidimension
la fridimension et viennent sugg rer ces architectures fout en rendant manifeste
leur absence.

FRAC Poitou-Charentes Service des publics/ SM - Page 4 sur 9 23/09/11



Vera Molnar

N een 1924 Budapest (Hongrie)

Hyper Transformation, 1974

acryligue sur contreplaqu ,
75x75cm

Pionni re enla mati re, V ra Molnar va uftiliser I'ordinateur d s son apparition,
comme outil de cr ation plastique en peinture, remplacant le pinceau par un IBM
370 ou un ITT 2020. Seul outil capable d'explorer le champ des possibilit s
combinatoires de fagon exhaustive et syst matique, I’ordinateur lui permet de se
d barrasser des vieilles habitudes, des clich s vides, des « ready-made mentaux »
pour fabriquer des images qui ne sont plus influenc es par lI'inconscient mais issues
d’un choix calcul , d'un hasard provoqu et ma tris . Toutes les images ainsi
produites ne sont pourtant pas ligibles au statut d’oceuvre d’art, I'artiste retiendra
seulement celles jug es comme esth figuement valables, pour leur capacit

Cr erun« v nement visuel» jusque-l inimaginable.
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Jean-Pierre Pincemin
(1944 — 2005)

Sans titre, 1982

4 peintures sur papier, 14,56 x24cm- 13,5
x21,6cm-14x22cm-13,6x21,5cm

Je crois que c’est parinstinct que j'ai toujours proc d ... Ce qui chez moi a produit
de la maturit est un effet de ma maladresse car j’ai beaucoup de mal faire ce
que je veux. (Jean-Pierre Pincemin, entretien avec M. Enrici, 1986)

Avec Dezeuze, Dolla, Pag s, Saytour et Viallat, Jean-Pierre Pincemin est membre
fondateur, en 1969, du groupe Support(s)-Surface(s) . qui questionne la notion de
tableau et exp rimente ses diff rents constituants mat riels.

Que ce soit parlar p tition du motif, ou par I'exploitation des ressources des
travaux et mat riaux textiles (la coupe, I'envers et I'endroit, le pliage, les techniques
de teinture et d’empreinte), les pr occupations de ce groupe d’artistes semblaient

tre de r gler I'organisation de la surface, et ce plut t en restant ind pendant du
format.

N anmoins, grand exp rimentateur, Pincemin, tout en r ussissant revivifier ce qui
constitue les fondements m me de |la peinture abstraite, (ce sont pr cis ment les
tableaux de type g om trique — damiers, entablements, motifs d’architecture - qui
feront la r putation internationale de I'artiste) et proposer simultan ment des
travaux cherchant renouer avec la figure.

Ainsi, dans ces quatre peintures avec des chiffres sur papier de 1982, I'artiste r partit
sur deux pages imprim es, de mani re ostensiblement al atoire, des num rations
de chiffres et de nombres, ainsi que desr seaux informels de lignes, sans aucun
autre souci que celui de la dispersion.

Pincemin parle d'ailleurs  ce sujet de grille ind termin e surlaquelle toutes les
formes sont possibles. || poursuit en donnant quelques claircissements sur ce qui
apparut d'abord comme un volte-face : j'aiinterrog un ami architecte : comment
faire pour trouver des formes nouvelles ? Sur quel syst me s’appuyer, non pas pour
innover, mais pour trouver des formes ? Lui, en tant qu’architecte, avait eu I'id e de
travailler avec des dyslexiques et de voir avec eux quel type d’architecture leur
conviendrait, L’id e ftait, en partant du principe de Bettelheim qui dit que nous
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sommes tous une portion de I'humanit , de r injecter cet | ment diff rent dans un
syst me architectural normal.

Ces petites peintures dyslexiques de 1982 influenceront toute la production
ult rieure de I'artiste. Depuis cette date, I'ceuvre a continu d’ voluer jusqu’ des
tableaux d lib r ment figurafifs.
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Francois Ristori
N en 1936 Eu.

TRACES-FORMES Hexagonales
s'engendrant les unes les aufres,
alternativement, en bleu, en rouge, en
blanc, 1974-75

peinture acrylique sur toile181,5 x 146 cm

Issue d'une m thode volontairement simple etr p fitive, la peinture de Ristori
n’'offre pas de prise  une conception motionnelle de I'art. La surface peinte n'a
d’autre signification que son existence, et son processus de construction n‘a de
justification qu’en fonction des d veloppements qu’il permet. Les couleurs sont
utilis es pour leur capacit visuelle imm diate, et foujoursr p t espour Vviter
toute lecture pr f rentielle. Ce syst me de construction de la peinture permet
I’artiste d'observer un total d tachement. Annulant tout affect, il se lib re des
interpr tations quivoques. Et pourtant la particularit de ce travail est de
conserver une dimension sensible qui oblige au regard. La trace-forme est devenue
le signe de Ristori, lui permettant d’engendrer de nouvelles situations visuelles en
peinture.
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Jean-Luc Vilmouth

N en 1952 Creutzwald. Vit et travaille  Paris.

Trois objels d'un poids absolument identique, 1977
fonte, plante, b ton cellulaire

Dans une exploration de la r alit , Jean-Luc Vilmouth interroge deux typologies
d’objets ;. ceux qui apparaissent selon les circonstances et lois dict es par la nature
et ceux qui naissent de n cessit s tfechnologiques d sir es par I'hnomme. Ignorant
toutes pr occupations formalistes, il s'int resse  leur potentiel, leur m moire, les
m caniques auxquelles ils doivent se soumettre ( volution, d gradation...).

Ici, un principe d’ quivalence se joue entre trois objets de nature et de statuts
diff rents: une plante verte (organisme naturel), un bloc de b ton cellulaire (pierre
artificielle), un cercle de m tal (t moin de la fabrication industrielle). Le visiteur ne
peut que se fier I” nonc de l'uniformit de poids (I'inferdiction - souvent
frustrante - de toucher ne permettant de I’ prouver physiguement), ce qui I'oblige

constater ses limites valuer les choses par le seul regard.Le principe valable au
d part de l'exposition, est peu peu perturb : la plante verte continue de
pousser, au-del de son indexation I'oeuvre, r sistant finalement aux objets
arfificiels qui restent fig s dans leur forme. L'ceuvre elle-m me devient autre, pour
donner voir au-del du principe bas sur l'identit du poids, son propre
d passement ainsi que la fagon dont I'« objet » extrait de la nature  la capacit
d’ tre autre chose tout en restantle m me.
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