Secuencia: Dalí y Miró: pintores oníricos


Documento 4


FICHA PROFESOR: los vídeos en RTVE se pueden utilizar en clase
 

Miró el pintor poeta

Lo que aparece en 

· bastardillas no aparece en los folios de los alumnos,
· en negritas son los elementos que permiten responder a las preguntas,
· en negritas y subrayado son las respuestas a lo que hay que completar.
0’00 -1’19 Completa para poder definir lo que eran los surrealistas según Miró.
Voz femenina en off: « Un pasacalles festivo desfila por las calles de Mallorca quizás ignorando su destino. El séquito
 del Merma  va a morir en la hoguera
, la marioneta creada por el pintor Joan Miró y el director teatral Joan Baixas acabará como siempre quisieran sus autores, devoradas por el fuego. Desaparece el símbolo del poder llevado al extremo y el que destruye libertades y con el que Miró volvió a mostrar su conciencia social y política. Una faceta más de un pintor que a los veinticinco años de su muerte, el veinticinco de diciembre de mil novecientos ochenta y tres, sigue sin ser desvelado
 del todo, pese a que abrió innumerables caminos al arte, un artista que nació arrimado
 al surrealismo, pero convertido dicen los expertos en un pintor del siglo veintiuno y por encima de todo un pintor poético. »

Joan Miró: « A mí lo que me ha interesado de los surrealistas es que iban más allá de la pintura, no se conformaban
 con hechos plásticos y pictóricos. Iban mucho más allá a nosotros nos interesaba todo muchísimo. Los surrealistas me abrieron unas puertas para todo lo que era poesía, ¿comprendes? »

1’20 – 3’ 25 Completa el léxico clave que demuestra que Miró era una persona contemplativa y luego ayudándote del texto contesta:
1. Miró en la década del treinta en París lo pasaba mal, era pobre. Evidéncialo.

2. ¿Qué expuso en el Pabellón de la República en la exposición universal de París de 1937? ¿Qué tiene de especial aquella obra? (2 elementos)
3. Su pintura va depurándose hasta llegar a un símbolo. ¿Qué ejemplo da la voz en off?
Joan Punyet Miró (su nieto): « Cuando íbamos fuera al jardín y con un silencio absoluto pues observaba un árbol, una piedra, una caracola
.  Después, durante la noche, como escuchaba el silencio, miraba las estrellas. Ves, era una persona en contacto constante con la tierra, con el mar, con el cielo, con el cosmos, con el universo. »

Voz femenina en off: « Un universo que contempla desde el mismo instante de su nacimiento. El techo de la habitación de Barcelona en que ve la luz está plagado de estrellas. Su infancia y juventud se funden con los paisajes de Palma y Mont-Roig (Tarragona). La tierra omnipresente desde sus primeros cuadros en los que se intuyen las vanguardias que están cambiando el arte. Miró ha tenido que sortear
 la oposición paterna para dedicarse a la pintura. [Una vocación que le acompaña desde niño y que demuestra viajando con lápices y cuadernos donde plasma
 sus primeros dibujos. Esta curiosa visita al pedicuro, realizada con sólo ocho años, es el primero que se conserva.

Pere Serra (amigo de Miró): « Era un hombre tímido, introvertido y discreto. Cuando conocía a la gente pues era un hombre amable, atento, contaba chistes
, le gustaba mucho que se los contaran. Era un hombre de una gran solidez, de grandes ideas propias. Sabía por dónde tenía que ir, sabía quién era su amigo, quien es su enemigo. »] 
Voz femenina en off: « En la única habitación decorada de su taller
 de Somoter, en Mallorca, el artista cuelga junto a los lienzos
 de sus padres otros dos retratos: uno es su amigo y mecenas Joan Prats, el otro Pablo Picasso. El pintor malagueño es su primer contacto en París donde Miró sobrevive a duras penas. Allí le sorprende la guerra civil española. Con Picasso participará en el Pabellón de la República en la exposición universal de París de 1937. Junto a Guernica se exponía El segador, una obra hoy desaparecida en la que Miró ya ha desarrollado su universo interior.»

María Luisa Lax (jefa de colecciones de la “Fundación Pilar y Juan Miró”): « A partir de los años... a mediados de los 20 crea un lenguaje muy personal que a pesar de que evoluciona creo que todo el mundo identifica a Miró con un Miró. O sea cuando ve una obra de Miró sabe perfectamente que está ante un Miró. » 

Voz femenina en off: « Es una geografía llena de estrellas, de pájaros, de ojos y pies, de mujeres a las que acabará identificando sólo por su sexo. Miró reproduce ese universo en las famosas Constelaciones surgidas de contemplar los cielos de Normandía donde Miró se refugia al estallar
 la segunda guerra mundial. Con el tiempo irá depurando las figuras
 hasta dejarlas en puro símbolo. »

[María Luisa Lax: « Ese repertorio se repite a lo largo de toda su vida, cambia más formalmente que desde un punto de vista iconográfico. »] 
4’ 13- 5’26 Completa para comprender cuál es el más grande estereotipo sobre Miró. Luego contesta lo que aparece a continuación (puedes subrayar o sombrear los elementos):
1. ¿Por qué es una impresión falsa?

2. Su taller
 era difícil de acceso, da un ejemplo de ello.

3. Para comprender cómo trabajaba completa estas frases con « pero », « sino » o « sino que »

No improvisaba SINO QUE reflexionaba antes de pintar.

No trabajaba en una obra a la vez SINO en varias.

No vio a sus amigos mover el pincel PERO se dio cuenta en seguida porque tenía una memoria fotográfica.

Voz femenina en off: « 25 años después de su muerte se siguen reproduciendo estereotipos sobre Miró. La impresión de que sus cuadros podría hacerlos un niño, la desmontan los grandes expertos al señalar que es uno de los artistas más difíciles de falsificar. No hay improvisación sino reflexión antes de acometer
 la obra aunque los trazos aparezcan espontáneos en el momento de ejecutarla. En 1956, varios años después de volver a España, Miró se traslada a Palma, donde vive en un exilio interior que contrasta con su fama en el extranjero. Allí es simplemente el marido de Pilar Juncosa. Trabaja sin descanso
 siempre en varias obras a la vez en este taller difícil de franquear
. » 

Joan Punyet Miró (su nieto): « Yo sólo entré una vez en mi vida y fue una excepción porque él quería que nadie alterase el orden sacrosanto de su estudio. Era para él un lugar sagrado
. Me acuerdo que un día sus amigos le dijeron: « Vamos a quitar este pincel de aquí para ponerlo aquí. » Dieron la vuelta con él y en seguida mi abuelo dijo: « Este pincel va aquí. » Tenía una memoria fotográfica para todo el material que utilizaba en el trabajo.

[Voz femenina en off: « Joan Gardy-Artigas es uno de los pocos que traspasa esa puerta, escultor, hijo del ceramista Llorens Artigas, los tres trabajan juntos en multitud de proyectos. Una colaboración, que de manera simbólica, se ha revivido esta semana, en la que Gardy-Artigas ultimaba
 la urna en la que reposarán las cenizas de las marionetas diseñadas por Miró. »

Joan Gardy-Artigas (escultor): « Bueno, más que la manera de trabajar que eso es una cuestión técnica, es la manera de mirar las cosas y de ver, de enfocarla. Cuando algo le salía mal, que no le gustaba, una cerámica no había salido bien, no la tiraba nunca. Decía: « Guárdala en una esquina
 dentro de dos o tres años la veremos con otros ojos y quizá nos gustará y ya veremos. » Y efectivamente era así. Después le daba la vuelta o la rompía en cuatro, ya eran cuatro esculturas. Es la libertad, lo importante es la libertad. »]
6’21’’ – 7’38’’ Voz femenina en off: « Una almendra deforme y una piedra forman una figura. Miró lo interpreta y Artigas lo traduce al bronce. La imperfección inspira y un objeto despreciado
 puede ser una obra de arte, nada es lo que parece y todo puede ser otra cosa. »

Joan Gardy-Artigas (escultor): « El odiaba el clasicismo, la academia, todo lo que se aprende en las escuelas, entonces de la misma manera que quería asesinar a la pintura también quería asesinar la escultura. Eso era una manera de hacer esculturas sin hacer esculturas con objetos encontrados, grifos
 viejos, zapatos, unas patatas. Cualquier cosa es buena si se mira bien. » 

Voz femenina en off: « Miró crea en silencio, escondido, un arte que sin embargo quiere compartir
 con el mundo. De esta masía de Gallifa salieron murales y esculturas que saludan en edificios y calles de mucho paso. »

Joan Miró: « A mí siempre me ha interesado muchísimo la producción humana de mi obra. Mi obra en un museo queda cosa muerta. Ya ni hablamos [cuando] está enterrada en casa de un coleccionista, si es una cosa sin ninguna comunión con el resto del mundo. »

1. Miró detestaba el arte académico y la perfección. ¿Cómo lo podemos deducir?

2. ¿A partir de qué tipo de objetos creaba Joan Miró? 

3. Completa con « pero », « sino » o « sino que » :

No veía los objetos como los demás SINO QUE los enfocaba de otra manera.

A él no le gustaba exponer sus obras en los museos SINO ponerlos en calles de mucho paso.

Memoriza las frases siguientes para el curso siguiente:
“[Miró fue] un artista que nació arrimado al surrealismo pero convertido […] por encima de todo en un pintor poético”

“[su obra] es una geografía llena de estrellas, de pájaros, de ojos […] 
“Un objeto despreciado puede ser una obra de arte […]. El odiaba el clasicismo, la academia, todo lo que se aprende en las escuelas.”
Trabajo extra posible
Voz femenina en off: « Identificado con la República, comprometido
 después con la transición, el franquismo le ignora en la misma medida en que el pintor rechaza cualquier relación con el régimen. Un amigo recuerda cómo se excusó en un acto en el que iba a ser homenajeado
 cuando supo que lo presidiría el entonces ministro de información y turismo. »

Pere Serra (amigo): « Esta mañana he llamado a Cádiz qué si asistiría : « Maestro, sí, estará Fraga », « Pilar », « Qué vol Joan ? », « Tráeme el termómetro, por favor, que no me encuentro muy bien, creo, estoy un poco mareado, tengo tres décimas, esto es la gripe, no puedo ir. »

Entrevistador del Informe semanal, año 1978: « ¿Su obra es una reacción en contra de aquel momento político en que no solamente se ha ignorado a usted sino que se ha ignorado a todos los artistas. »

Joan Miró: « Sí, más que una reacción contra un movimiento político es contra todo lo que representaba una dictadura, que alguien quisiere imponernos algo, eso no lo soporto. »

Voz femenina en off: « Estas marionetas del Merma fueron su catarsis de la dictadura. Miró y el director de la compañía de teatro La Claca se basaron en el personaje de Ubú creado por el poeta surrealista Alfred Jarry a finales del siglo diecinueve. Durante tres años, que arrancaron
 en el setenta y cinco, trabajaron en las figuras de estos títeres grotescos que representaban el ejercicio absurdo del poder. »

Joan Baixas (Director del teatro, fundado de la compañía La Claca): « Para Miró era un tema muy importante porque por un lado él tenía pendiente, quería hacer con la influencia de Jarry, quería hacer una obra de títeres y convertir sus personajes de los cuadros en personajes vivos, en personajes en movimiento. Y por otro lado Miró quería dejar una imagen del franquismo así como allí ese gran icono de la guerra civil, que es el Guernica, él quería dejar una imagen potente del franquismo. Y fue su trabajo sobre el Merma, y estaban hechos para el escenario, entonces dijimos, bueno si se van a mover pues que se muevan delante del pintor. Normalmente, un pintor, un escultor, cuando hace una escultura, la escultura está allí quieta
 y él da vuelta y estudia los diferentes ángulos. Aquí es diferente. El que está quieto es el pintor y él que se mueve es el personaje. »

Voz femenina en off: « La Fundación Miró de Barcelona guarda los originales, los pintados directamente por Miró cuya fragilidad impide utilizarlos y su concepción gestual mostrarlos. »

1. ¿Quién era Fragua?

2. ¿Qué evidencia aquella enfermedad « diplomática »? [Utiliza « sino » o « sino que »]

3. Busca en el texto un sinónimo de marioneta. 

4. ¿Qué simboliza el Merma? ¿Por qué Joan Baixas compara esta creación con el Guernica de Picasso?

María Luisa Lax (jefa de colecciones de la Fundación Pilar y Juan Miró): « Aunque no tiene título sin duda representa una mujer pero es un cuadro engañoso
 porque guarda una sorpresa ¿Si me ayudas? »

Voz femenina en off: « Es uno de los últimos descubrimientos en torno a Miró, un paisaje repintado que deliberadamente no quiso ocultar. Una anécdota en un autor cuyas obras se cuentan por miles y que para muchos aún sigue siendo un gran desconocido. »

Magdalena Aguiló (Directora de la Fundación Pilar y Juan Miró): « Aunque viviera en el siglo veinte dejó tantos caminos abiertos para las futuras generaciones de artistas que todavía queda muchísimo para descubrir de él. »

Una periodista: « ¿Le gusta a usted esa imagen que deja? Le gusta cómo está conformado este mundo de Miró. »

Joan Miró: « Hombre, claro, me gusta que cuando al terminar mi vida, que deje huellas
 de mi vida, en el mundo futuro, que deje huellas, por mínimas que sean esas huellas. » 

1. Miró es un artista vanguardista
 y lleno de sorpresa. ¿Por qué afirma esto María Luisa Lax?

2. Miró era consciente de ser famoso. Demuéstralo.

� Véase: http://www.educnet.education.fr/langues/ressources/droits-d-usage


�  Fuente : � HYPERLINK "http://www.rtve.es/mediateca/videos/20081221/joan-miro-pintor-poeta/365593.shtml"��http://www.rtve.es/mediateca/videos/20081221/joan-miro-pintor-poeta/365593.shtml� 


�  La suite


�  Le bûcher 


�  révélé


�  Appuyé 


�  ils ne se contentaient pas


�  une coquille


�  surmonter


� exprime


�  il racontait des blagues


�  atelier


�  à côté des toiles 


� quand éclate


�  il épurera chaque fois un peu plus les silhouettes


� atelier


�  se lancer, entreprendre


� sans s’arrêter


�  franchir


�  un lieu sacré


�  mettait la dernière touche


�  range-la dans un coin


� méprisé


� robinets


� partager


� engagé


� où l’on allait lui rendre hommage


� qui démarrèrent


� tranquille, immobile


� trompeur


� des traces


� avant gardiste : que tiene una intención renovadora, de avance y exploración.







