Page 20 — LE MONDE — 13 janvier 1976 -

ARTS ET SPECTACLES

Cinema

« Mamma Boma », de Pier Paolo Pasolini (1962)

Tourné en 1982, aprés Accatone,
ce deuxigme film de Pasolini sem-

blait alors répéter le précédent.
Méme milieu du sous-prolétariat
romain, mémes décors « néo-réa-

listes » de faubourgs et de terrains
vagues, méme utilisation d'une musi-
que classique (Vivaldi au lieu de
Bach) pour accompagner un « cal-
vaire » : celui, cette fois, d'une pros-
tituée déchirée par I'amour maternel
et retombant, toujours, au trottoir,
Comme g'il n'était pas mort & la fin
d'Accatone, Franco Citti revenait
jouer un réle de souteneur, pour e
tourment d’Anna Magnani. L'enthou-
siasme soulevé par la découverte du
premier film, retomba, lors de la
présentation de Mamma Roma au
Festival de Venise, ol les critigues
furent tiddes. La renommée Internatio-
nale de Pasolinl lul vint avec I'Evan-
gile selon saint Matthieu, et Mamma
Roma est resté inédit en France
pendant treize ans sans qu'on pense
avoir perdu quelque chose d'essentiel.

Aujourd'hul, aprés la mort de
Pasollni, aprés Salo, point final de
son ceuvre, ce film enfin venu jusqu'a
nous, nous fascine et nous trouble,
nous fait mal, car on y lit le destin
déja tracé d'une vie, d'une création
qui se sont achevées dans le double
«scandale» d'un crime sordide et
d’un film-choc inspiré du marquis de
Sade.” Ce drame néo-réaliste — en
noir et blang — d'une mére prosti-
tuée essayant en vain d'atteindre la
respectabilité petite-bourgeoise pour
'amour d'un fils voyou élevé loin
d'elle jusqu'a I'dge de seize ans et
qu'elle reprend en charge, ce drame;,
done, est tout éclairé d’une lumiére
blanche et funébre gue nous recon-
naissons comme celle d'Edipe roi,
de Théoréme, de Medée, de Por-
cherfe. Une lumigre devenue noire
dans les couleurs morbides de Salo.

Car Mamma Roma, qui arpente, la
nuit, les mémes boulevards que
Cabiria, la prostituée fellinienne,
échappe au folklore des bas-fonds
romains, pour devenir une héroine
tragique. Elle méne un combat perdu
contre un monde qui ne pardonne
rien aux marginaux. Habiter un
appartement dans un quartier conve-
nable de la péripherie, travaliller
honnétement en vendant des légumes
au marché, aller a I'église le diman-
che, une mantile sur la téte, cela
n'efface pas sa nature. Pas plus que
de s'étre marié & une paysanne n'ef-
face la nature de Carmine le soute-

neur, obligé da revenir a Mamma
Roma pour [ui rappeler sa — leur —
fatalité.

A chacune de ses déambulations
entre les passants de la nuit, Mamma
Roma, accompagnée de longs mou-
vemsents de caméra, monologue en
ricanant, se raconte, délire comme

‘une prophétesse, enragée contre un

univers social implacable. Loin d'étre
envahissante, la personnalité pathé-
tigue de la Magnani, merveilleuse-
ment dirigée, sert de médium & la
métaphore pasclinienne, nous entrai-
nant de la réalité prosaique a la
signification d'une Injustice et d'un
mystére dont Ettore (Ettore Garofalo,
qui ressemble & Franco Citti, type
masculin du cinéma de Pasolini) subit
aussi le poids, mais, lul, jusqu'a la
mort. L

Fils d'un voleur et d’'une prostituée,
Ettore s'égare sans cesse du droit
chemin que Iui trace sa mere, I
vagabonde et il vole. Les lois de
I'hérédité n'y sont pour rien. Comme
Mamma Roma, Ettore se sait
condamné a une marginalité de
nature, que ne tracent pas seule-
ment les structures de classes. On
sait aujourd’hul que ni I'engagement
marxiste, ni la position privilégiée
d'artiste et d'intellectuel, ni - les

grands prix de [I'Office cathalique
international du cinéma & l'Evangile
et a Théoréme, n'ont sauve de sa
marginalité personnelle, Pasolinl, ce
grand géneur. )

En allant, en proie a la figvre, vo-
ler dans un hépital, ol il sait qu'il
va se faire prendre, Ettore marche
volontairement au devant de son
destin ! la prison et I'infirmerie psy-
chiatrique. |l agonise, en sous-
vétements blanecs, les bras en croix,
li& 2 une planche ignoble, percée
d'un trou pour les déjections. Et si
la composition esthétique de cette
image évoque le célébre Christ de
Mantegna, c'est que la métaphore
I'impose. Ettore meurt, crucifié
comme un larron, en appelant sa
mére, que les voisins empéchent de
se jeter par une fenétrs ouverte sur
le déme de Saint-Pierre.

Dans ce film admirable de 1962
se lisent la « rage » de Pasolini
et le drame intérieur qu'il a dd

vivre, jusqu'au désespoir absolu de
Salo (ol méme I|'érotisme n'est plus
une valeur de vie). Jusqu'a la nuit
définitive de la plage d'Ostie.

JACQUES SICLIER.
% Marais, Saint-Germaln- Village,

Dragon, Elysées-Lincoln, Jean-Renoir
les 14-Juillet (v.0.).
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wrchande des quatre saisons

« MAMMA ROMA », de Pier Paolo Pasolini

E n'est pas un film du: plus
..toute..récente et interve-

nue dans de trés trou-
blantes conditions de Pier Pao-

lo Pasolini qui vient justifier,
enfin, la sortie de ¢« Mamma
Roma », méme si la mort de
lauteur a été¢ Joccasion de
cette sortie, quatorze ans apres,
puisque c’est en 1962 que
¢ Mamma Roma » fut montré,
non sans y faire scandale, au
Festival de Venise, L'intérét du
film se suoffit & . lui-méme et
j'aurais méme tendance a pen-
ser gue c'est le me.jlleur film
de Pasolini. .

&« Accatone » balangait par
trop entre le témoigrnage social
et un- esthétisme -trés souligné,
lequel, a4 sa facon, n’était pas
sans rappeler lesthétisme qui
encombrait aussi ¢« La Terre
tremble », de Visconti. Dans
« Accatone », la découverte de
la misére lépreuse du lumpen-
prolétariat de la banlieue ro-
maine s’adaptait mal avec un
style trop élégant, trop raffiné,
trop soigné. Dans ‘¢ Mamma
Roma », une matiére assez vol-
sine a l'origine a trouvé une
bien meilleure’ teaduction et lg
mérite essentlef en revient ftrés
probablcment a la magmf]quc
interprétation d’Anna Magnani.

¢ La Magnani » est aussi
exemplaire qu'elle le fut dans
« Bellissima », de Visconti. Dé-
cidément, le parallélisme peut
étre poursuivi. Femme du peu-
ple, proche du peuple, ayant
toute la -truculence populaire

italienne, elle a interprété dans
les deux films des réles qui
présentent certaines identités.

Dans « Bellissima », elle
était .une brave femme espé-
rant faire de sa fille une sorte
de Shirley Temple transalpine.
Dans ¢« Mamma Roma », elle

‘est une marchande des guatre-

saisons, fort populaire sur le
marché romain, et gqui, pour
améliorer ['ordinaire, pour ai-
der son fils gu'elle est allée re-

‘chercher dans le village ol il

vivait, se livre, en plus, & la
prostitution,

Sur. le marché, comme sur le
trottoir, elle est connue sous
PPappellation assez affectueuse
de Mamma. Roma. Dans une
activité . comme dans [autre,
elle fait preuve de la méme
jactance.

Mais il est un domaine dans
lequel - Pasolini innove. Si l'on
peut penser quil ne fait que
continuer une tradition guand
il fait- état de la solidarité des
gens~du peuple en Italie — le
& néo-réalisme » en avait sou-
vent fait tout autant —, il in-
nove. en revanche d’'indiscutable
tacon quand il annonce des ac-
¢ents . qu'allait reprendre Bel-
locchio, une certaine crispation
particuliérement prononcée lors-
yue le fils, gagnant son pain .en
servant de gargon dans une
brasserie, s'est senti condamné
par la morale courante pour
avoir appris la seconde profes-
sion exercée par'sa mére et en
a connu un sentiment de honte.

Beaucoup moins apprété,
beaucoup moins maniéré que
d'autres  films de Pasolini,
« Mamma Roma » a un ton
trés quotidien, moins de raffi-
nement plastique peut-étre, mais
justement une sorie de rusticité,
de ton de reportage beaucoup
plus efficace et surtout beau-
coup mieux indiqué en la cir-
constance.

Le tout jeune encore Ettore
Garofelo n'est en rien indigne
d'Anna Magnani. Maladroit,
avec une maladresse propre et
normale a celui que l'on a ar-
raché & son milieu habituel
pour le précipiter dans la jun-
gle des villes, il a des moments
particulierement forts lorsque
nous le retrouvons détenu dans
un asile, appelant, cloué sur
un lit de bois, les bras attachés,
une ceinture lui entourant le
ventre, sa meérs au secours,
criant @ « Jai mal ! »

Pasolini nous apportait ainsi
4 son deuxiéme film une fic-
tion trés ancrée dans une ob-
servation du réel social de son
pays. Il nous lapportait deé-
pouillée de toute afféterie et
g'il regrettait — a-t-on dit —
d’avoir refait « Accatone » en
réalisant « Mamma Roma », il
se trompait, Plus simple, plus
direct, plus grouillant d'une
multitude de détails, « Mamma
Roma » a une autre vitalité.

Albert CERVONI.

Saint-Germain-Village, Ma-
rais, Dragon, Elysées-Lincoln,
Jean-Renoir.




MAMMA ROMA
(Pasolini)

On a eu bien raison de sortir ce
vieux Pasolini : ¢'est certainement
'un de ses plus beaux. Le plus
beau peut-&tre, en tout cas le
plus éloquent: « O mére, mére,
pourquoi m’as-tu abandonné ? »
Dans le cri muet qui fait le fond
de ce film, s'éclaire un peu la fas-
cination de Pasolini pour le chris-
tianisme, sous un jour quelque
peu hérétique et  pervers;
Mamma Roma est une variation
« matérialiste », entendons anale,
sur la crucifixion (la « croix » d'Et-
tore est cette ceinture de conten-
tion ou il agonise, avec le trou et
le seau pour les excréments);
« maternaliste » aussi, car — in-
version ou perversion — le
lamma sabbachtani d'Ettore in-
voque la Meére, non le Peére,
inexistant (forclos).

Perversion de la loi d'amour : on
connait [I'histoire dréle selon
laquelle, pour chaque ltalien,
toutes les femmes sont des
putains a l'exception de sa meére.
Elle illustre assez bien la norme
sexuelle en vigueur dans ce pays
catholique et latin, citadelle du
chauvinisme male. Que la mere
d'Ettore, l'adorable voyou de la
banlieue romaine, soit une putain,
qu'elle porte le nom de la Ville
Sainte, meére de la chrétienté,

Petit journal.

Mamma Roma

c’est a rendre floue la frontiére
qui sépare le pathétique du mélo
social du tragique de I'athéologie
moderne.

Qu'est-ce, en effet, que
I'athéologie, sinon, dans la
« Somme » de Bataille et le récit
de l'expérience qui y répond
(Madame Edwarda), de découvrir
au sommet, sur le « toit du tem-
ple » (lequel se trouve aussi bien,
comme le démontre le récit en
question, au fond d'un taxi) la
faille par ou le Sens rechute au
Non-Sens, de ce que Dieu est une
pute, et une pute qui jouit — ce
qui est le comble, en effet, de I'in-
sensé.

Il est vrai que Mamma Roma,
elle, ne jouit pas, elle se contente
de le désirer pour son fils. En quoi
le film reste plutdt, avec une
pointe d’insolence et de gaieté
dont rayonne Anna Magnani, au
niveau dun acide mélo a
I'italienne, genre fécond. C'est
une jolie et émouvante histoire
que celle de ce gentil voyou sans
pere. Pasolini dérivera ensuite de
L'Evangile & Porcherie, pour
déboucher sur des lectures un
peu amples et hatives, et pour
finir comme on sait, ou plutét
comme on ne sait toujours pas.
C'est son étrange gajeté qui reste,
sensible dans ce film, et comme
dans nul autre dans Uccellaccr et
uccellini.

P.. BONITZER.




LE DEUXIEME FILM DE PASOLINI :

Mamma Roma

Dans la lumiére blanche du désespoir

Inédit en France, voici le deuxieme film de Pier
Paolo Pasolini, réalisé en 1962. C’est une ceuvre
néoréaliste avec un réle taillé sur mesure pour
Anna Magnani. C'est aussi une parabole triste qui

contient en germe les

(G Matlen (1050}
fal - Pier Pasle Pasalini ;
avae Anna Magnani, Ettore
Gasolalo, Fronco  Cittl.
O0FC.—

B C'est une élrange impression que
de voir aujourd'hul, pour la premiere
fois, le deuxieme film de Pier Paclo
Pasolinl. Aujourd’hui. c'est-a-dire
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Mamma Roma, ¢'est 'histoire d'une
prostituée vieillissante (Anna Ma-
gnani), dont le jeune souteneur
(Franco Citti qui fut déja l'interpréte
d'Accattone) se marie. Mamma Ro-
ma, folle de joie. se voit déja libre.
Elle achéte un éventaire de mar-
chande des quatre saisons et réalise
le réve de sa vie : prendre enfin chez
@lle son fils Ettore (Ettore Garofalo),
un gargon de seize ans qu'slle avait
fait jusque la élever a la campagne.
Tout Pasolini est déja dans la pre-
migre image du film: trois pefits
cochons enrubannes, coiffés de
chapeaux ot de bérels. Mamma
Aoma les pousse devant elle et les
introduit dans la grande salle oU a
lieu le banguet de noces. Elle rit.
Mais elle rit comme on pleure...

Le mystére du monde
nous résiste

— Regardez : les voici vos fréres!
Clémentina (¢'est le nom de la jeune
marige), je te présente ta belle-
famitle...

Sous le couvert de la farce, c'est la
dérision ot le désespoir. Ces co-
chons, ce seront bientdt ceux de
Parcherle. EV, invinciblement, cette
grande table en fer 4 cheval, od la
noce chante et boit, nous évogque,
aujourd'hui, les atroces festing de
Salo...

Déja le monde, pour Pasolini, &tait
peuplé exclusivement de paumés,
de salauds et d’hypocrites. Les pre-
miars, exploités par les autres, ne
parviennent jamais & conquérir un
peu de bonheur. Parce gue le mon-

mére: « Maman, maman, j& meurs
de froid. = A-t-il d'ailleurs jamais
cessé de - mourir de froid - cet
enfant pour lequel sa mére, en ce
moment méme, se désole: «Mon
pauvre petit.. il a grandi seul com-
me un pauvre moineau, cherchant
guoa’?-— Mais, a présent, il ne se
ébat plus. Son visage enfin déten-
du est beau, paisible. Sa culotte et
son maillot de corps font, dans le
noir du cachot, une tache

films futurs de Pasolini.

treize ans aprés sa réalisation, et
aprés avoir vu tous les autres films
de Pasolini: le premicr, bien sdr,
Accaltone, mais aussi L'Evangile
selon saint Matthieu, Des oiseaux
petits et gros, (Edipe roi, Théoréme,
Porcherie, Médée, Le Décaméron,
Les Contes de Canterbury, Les Mille
et une nuits et méme sa dernidre
ceuvre en date, présentée au Festival
de Paris juste apres sa rggrl. Salo ou

parce que Mamma Roma contient
en ?r.—rme toutes les queslions, tou-
tes les angoisses, toutes les obses-
sions, toutes les révoltes et tous les
espoirs dégus de Pasolinl. Espoirs
fous, mais en mémea temps qu'il croit
si profondément irréalisables qu'ils
ne peuvent engendrer que le déses-
poir et le conduire, aprés une longue
quéte de film en film, & réaliser cette
wuvre dhorreur et de cendre, ce
film calciné quest son dernier film.

Commant alors ne pas étre double-
ment bouleversé par Mamma Roma,
ce petit film en blanc et noir — en
blanc surtout — qui sous le couvert
d'un drame néoréaliste nous fait
découvrir toute l'injustice, la tris-
tesse el la misére du monde ? L'au-
teur de ce film I'a ressenti si fort, ce

les cent vingt fi
Qui, g'esl une étrange impression

, gu'il en est devenu, on le
sait, fou de désespair.

liste, croita un

de est structuré par les exploi ?
Sans doute, répond le marxiste
Pasolini. Mais aussi parce que le
mystére du monde nous résiste et
que I'amour demeure élrangement
:_mpuissant. ajoute le mystique Paso-
ini.
A la fin de la séquence de la noce,
Mamma Roma qui pense déja, bien
s0r, & son fils qu'elle va chercher, se
nche sur un toul pelit gargon. Et
e petil garcon la gifle. Elle ne peut
tout de meme s'empécher de lul
demander: «Tu l'aimes ta mere 7
— Oui — Mon petit maquereau ! «
Scéne prémonitoire. Mamma Roma
n'a pas fini de recevoir — morale-
ment — des gifles de son magque-
reau de fils. Et comment en pourrait-
il étre autrement 7 Pourtant, Mamma
Roma ne se doute de rien... Dans la
joie, elle va chercher Ettare, son fils,
un gargon taciturne, qui marche en
roulant des épaules d'un air avanta-
geux de petit dur, un gamin a I'air
buté et sournois, un sale moéme... et
un pauvie gosse.
Que peut Mamma Roma pour ce fils
qu'elle adore 7 Rien. Ettore ne peut
guére aimer cette mere qu'il ne
connait pas. || ne peut pas non plus,
sans instruction, se faire au soleil la
place donl sa méré réve pour lui.
Quand Mamma Roma décide de lui
faire apprendre un métier, il séche
les cours. Il prétére vadrouiller avec
une bande de voyous et de pelils
voleurs qui habitent la méme H.L.M.
aue lui. Et pourtant, naive, Mamma
oma, en quittant son vieux loge-
ment pour ce quartier tout blanc,
croyait n'y trouver que des gens
= biens ». Car Mamma Roma, farou-

cherche désesparement ['explica-
tion. Le christianisme ne l'apporte
pas, celle explication. Simplement il
nous dit que la souffrance, que le
mal, on peut les uliliser, qu'ils
peuvent, force d'amour, servir
quand méme & c1uzlque chose. El
qu'un jour l&é mal sera aboli et le
monde transfigurd.

Peur Pasolini, I'homme est seul. Et
méme I'amour — comme I'amour

Ettore est mort, les bras a demi en
croix — dans une atlitude qul lui
était d'allleurs familiére.

Cette fois, le propos de Pasolini
apparait clairement. A ses yeux,
Ettora est une image du Christ. Il est
rinnocent offert en holocauste,
Mais & qui 7 Pour quoi ?

Un signe
de solitude et de mort

La mort d'Ettore, qui le rend 4 son
enfance pure, qui a ramené au jour
le vrai, le tendre Ettore, & quol
va-t-elle servir ? A sauver un peu le
monde comme la mort du Christ a
servi, oux yeux des chréliens, &
sauver |'univers 2 Non, Si Pasolini
est hanté par le mystére du monde,
g'il est persuadé qu'il existe « quel-
ue chose qui dépasse I'homme »,
5'il aime la figure humaine du Christ
au point d'aveir voulu en faire un
film, Pasolini n'a jamais admis le
mystére de la rédemption.
Déchiré par le mystére du mal, il en
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Roma pour
son lils — est impulssant a sauver
les hommes. La mort d’Ettore a bien
une dimension méiaiphysiqua. Par

ar

idéal bourgeois: Dieu est avec les
riches.

Pourtant, si elle est naive, Mamma
Roma est aussi réaliste. Puisque le
prétre de la paroisse refuse de
I'aider, elle décide de faire chanter le
patron = bon chrétien = d'un restau-
rant du Trastevere, Il engage Ettore.
Et Mamma Roma pleure de joie.

L'innocent offert
en holocauste

Bonheur précaire, Iragile comme
I'équilibre de la mére et du fils sur
cette moto que Mamma Roma, dans
un élan de folle générosite, a offert a
Ettore pour son premier jour de
travail. Tous deux se grisent de
vitesse el nous pressentons |'acci-
dent. il viendra, mais pas sur la route
blanche.

L'ancien souteneur de Mamma Ro-
ma reparait el l'oblige & reprendre
du service pour lui — sous la
menace de tout dire & Ettore. Mam-
ma Roma ignore qu'Ettore a déja
appris quel métier exergait sa mire.
Désesperd, le gargon aband Ie
restaurant, recommence 4 chapar-
der et, un jour de fievre et de
deésespoir, il va voler a I'hdpital —
alors qu'il 8'y 5ait repéréd — se laisse
arrdter sans résistance el se retrou-
ve & infirmerie de la prison aprés
avoir été — ses pansements ['indi-
quent — passé  tabac.

Un prisonnier récite Dante, La fiévre
brile Ettare, || délire. On 'envoie a
I'asile, Ligoté sur une table de bois,
Il se débat, il gémit, il appelle sa B

il

dans linitiation (Thearéme — mais
I'homme est si faible ou si mesquin
que l'effleurement du sacré le con-
duit 4 la folie); dans la quéte
i it du plaisir {D 3
Contes de Canterbury, Mille ot une
nuits)... Mais il ne I'a pas frouve..,

On pressentait
le pire

Pasolini croyait en 'amour —mais il
ne pouvait concevair que I'amour
pit faire ce miracle que sera la

figuration de notre monde de

alle, Pasolini laisse dans le
monde quelque chose de sacré.
Mais il s"arréte la. Elle n"ouvrira pas,
cette mort, une faille par ol se
glisserait I'espoir.

Bien au contraire. La mort d'Ettore
engendre le désespoir. Toute cette
blancheur dans |'image n'était pas
signe d'espérance mais de solitude
et de mort. Et c'est devant ce
paysage blanc — avec dans le fond
[e déme de Saint-Pierre — que
Mamma Roma essayera de s suici-
der. Retenue d'ailleurs par ses voi-
sins, par ces «autres » qul, aux yeux
de Pasolini, n'interviennent que
pour vous exploiter ou vous empé-
cher de mettre fin a I'horreur de la
Vi,

Aprés Mamma HRoma, Pasolinl a
pourtant continué de le chercher,
I'espoir. Sur les pas du Christ dans
L'Evangile selon sainl Matthieu
dans le refuge de l'intelligence et de
Vironie (Des oiseaux petits et gros);

douleur. Alors Salo, son dernier film,
ressemble au dernier acte de Judas.
Judas, incapable d'imaginer que le
Christ pouvait |ui pardonner, s'est
suicidé de désespoir. Pasolini, inca-
pable de creire que le bien, un jour,
prendra le pas sur le mal, a tourné
Salo: un film-désespoir, un film-
anfer, un film-suicida.
Oui, déja, en voyant Mamma Roma,
an suivant I'éternelle déambulation
d'Anna Magnani, la nuit, sur I'ave-
nue de Rome ou se retrouvent les
rostituées, puis celle d'Ettore, de
Jour, dans la lumiére blanche de cet
immense terrain vague planté de
quelgues ruines, on pressentait le
pire. Pour Pasolini, la lumiére ne
s'opposait pas & la nuit, e blanc au
noir. lls n'étaient que les signes
inversés d'un méme déses,
;u:le immense qui s'appelle
e,

Claude-Marie TREMOIS B



